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O GRUPO SANTA HELENA E O UNIVERSO INDUSTRIAL PAULISTA (1930-1970)

Patricia Martins Santos Freitas”

O Grupo Santa Helena teve em sua formagdo os artistas: Aldo Bonadei (1906-1974),
Francisco Rebolo Gonsales (1903-1980), Mario Zanini (1907-1971), Manoel Martins (1911-
1979), Humberto Rosa (1908-1948), Alfredo Rullo Rizzotti (1909-1972), Clovis Graciano
(1907-1988), Alfredo Volpi (1896-1988) e Fulvio Pennacchi (1905-1992). Bonadei, Rebolo,
Zanini e Manoel Martins sao paulistanos, mas sua familia tem origem estrangeira, como no caso
de Rebolo, descendente de espanhois e Manoel Martins, que tinha pais portugueses. Clovis
Graciano, Humberto Rosa, e Rizzotti nasceram no interior de Sao Paulo. Volpi nasceu em Lucca,
na Italia, mas veio ao Brasil ainda quando crianga. Pennacchi também nasceu na Italia, em
Garfagnana, na regido da Toscana, mas ao contrario de Volpi, chegou ao Brasil ja adulto, em
1929 (ZANINI, 1991).

Alguns deles tém uma formagao artistica mais proxima das Academias de Arte, como no
caso de Bonadei, que freqiientou a Academia de Arte de Florenca e Pennacchi, que estudou na
Academia de Arte de Lucca e de Florenca, mas a maioria deles tomou contato muito cedo com
as atividades artesanais, dentro de escolas como o Liceu de Artes e Oficios de Sdo Paulo ou a
Escola Masculina do Bras, e acabou se aproximando das artes plasticas ja com idade adulta, por
meio de aulas particulares, ou por cursos oferecidos dentro de instituigdes como a Sociedade
Paulista de Belas Artes. O que permeia a trajetdria destes pintores € sua atividade como pintores
decoradores, que os acompanha mesmo depois que eles ganham certa fama no cenario das artes
em Sado Paulo. Os oficios variam entre as ocupagdes mais proximas as artes como o trabalho de
letrista empreendido por Mario Zanini entre 1922 e 1924, quando trabalhou para a Companhia
Antartica Paulista, ou mesmo os trabalhos com ourivesaria feitos por Manoel Martins em 1924,
mas também ocupagdes distantes como a sociedade que Pennacchi assumiu com o irmao, logo
quando chegou ao Brasil, no comeco dos anos de 1930. De uma forma geral, todos, mesmo que
por caminhos sinuosos, conseguiram estabelecer um contato permanente com as artes plasticas.

O Grupo se formou em meados da década de 1930 e permaneceu em convivio até
aproximadamente 1945, quando os artistas continuaram suas carreiras individualmente. Contudo,
torna-se interessante para o presente estudo acompanhar estes artistas até 1970, década em que

ainda se tem o registro de algumas paisagens industriais nas suas obras. A formac¢do do Grupo

* Formada em Histéria pela Universidade Estadual de Campinas ¢ Mestre em Histéria, na linha de Patriménio,
Memoria e Cidades, pela Universidade Estadual de Campinas.

366



VIl - ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE - UNICAMP 2011

Santa Helena esta intrinsecamente ligada a formacao profissional de cada artista que constituiu o
Grupo. E possivel desta forma, compreender esta reuniio em decorréncia de suas amizades e
aproximagdes profissionais, ligadas ao metié em que os santelenistas estavam inseridos anos
antes de se reunirem em um mesmo ateli€ para conjugarem experiéncias, demandas profissionais
e informagdes artisticas.

Durante o periodo em que desenvolvi a dissertagdo que inspira este artigo, meu objetivo
principal foi compreender entdo as aproximagdes que este Grupo teve do universo industrial
paulista dentre as décadas de 1930 ¢ 1970. Em um primeiro momento, objetivou-se apreender
quais seriam os trajetos destes artistas dentro da cidade e qual seria o contato visual que os
artistas tinham com Sao Paulo. Para isso eu tive como fonte as proprias paisagens que o0s
santelenistas produziam tanto do centro como dos arrabaldes da cidade, em que estava
representado o universo industrial. Compreendo por universo industrial os gasdmetros, as usinas,
as estacoes de trem, fabricas, figura do trabalhador, ou mesmo os seus elementos isolados, como
a propria chaminé. Analisando as obras do Grupo, foi possivel estabelecer um perimetro de
circulagdo dentro da cidade, como demonstrado pelo mapa (fig. 01).

O suburbio foi um dos temas mais explorado pelas paisagens do Grupo Santa Helena.
Nestas paisagens podemos encontrar a representacdo de diversos bairros de S@o Paulo que
estavam se espraiando ao redor da parte central da cidade. O estudo das paisagens suburbanas
pintadas pelo Grupo revela a escolha pelo recorte do ambiente ainda rural, mas que ja
apresentava signos modernos como, por exemplo, as fibricas, mas também os automdveis e os
postes elétricos. Os bairros periféricos eram os novos abrigos para a incipiente industrializagao.
Contudo, ainda mantinham reminiscéncias de um mundo fortemente ligado as tradi¢des rurais.

A pratica da pintura ao ar livre levava os pintores e seus instrumentos aos arrabaldes de
Sao Paulo, em jornadas em grupos ou individuais. Para este deslocamento, contribuiu
efetivamente a acessibilidades que os subtirbios tinham através de transportes baratos como o0s
trens. Como grandes observadores do cotidiano da cidade, os membros do Grupo retratavam a
industrializa¢do de Sdo Paulo, o crescimento dos bairros e também o lazer de final de semana. A
conversa no portdo, as pessoas caminhando e as figuras comuns tém ao fundo, eventualmente, a
paisagem urbana, a fabrica, ou a silhueta de uma chaminé. Sao criangas, ciclistas, pais e filhos
que caminham de maos dadas, em um passeio na periferia de Sdo Paulo. A artista Alice Brill, a
qual conviveu e fotografou tanto o Grupo Santa Helena, como a cidade de Sdo Paulo durante as
décadas de 1930 e 1940, assim descreveu a pratica dos artistas: “Aos domingos, 0os amigos iam
para a periferia da cidade, como o Canindé, ao longo do rio Tieté com suas pontes e lavadeiras,

ou ainda para o interior ou litoral préximos, para pintar ao ar livre” (BRILL, 1986).
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Para os santelenistas, a fabrica ndo ¢ tema central e, a despeito de aparecer com
freqiiéncia em suas paisagens dos arredores da capital paulista, o que se pode observar a partir de
um olhar geral nas obras do Grupo ¢ um tratamento lirico que valoriza a presenga fabril como
parte integrante do cenario suburbano. Um exemplo desta abordagem da paisagem dos
arrabaldes ¢ a obra Sem titulo (Canindé), de Mario Zanini, feita em 1942 (fig. 02). O singelo
pescador, com seu chapéu e sua vara, chama atencdo no primeiro plano do quadro. A sua
esquerda, duas pessoas carregam sacos na cabe¢ca. Com um lengo branco enrolado na cabeca, se
aproxima uma mulher, a caminhar pela margem do rio. Estas figuras, dispostas nos planos mais
proximos do espectador, emolduram as trés casas que aparecem ao fundo. Sdo trés casebres e
uma pequena fabrica, dotada de uma chaminé fumegante, além de trés altos postes exibindo seus
fios pelo céu predominantemente cinza, com pinceladas de azul — muito semelhantemente ao
modo como Rebolo representou o céu em obra homonima, feita em 1937 (fig.03).

O retrato de Zanini alude a tranqiiilidade de um bairro, onde se podia brincar na rua,
comer doces, pescar ¢ andar de bicicleta. Mesmo a fumaga negra que sai da chaminé no centro
do quadro aparentemente ndo aborrece esta dindmica. E a cena parece prosseguir alheia a
presenca do pintor. A fabrica na obra de Zanini funciona como um elemento de estruturacado da
cena, indicando a convivéncia entre os elementos que caracterizam o universo do trabalho e do
descanso. Embora Zanini se preocupe em legitimar sua cena com a presenca da industria, esta
aparece ao fundo, em terceiro plano, precedida em segundo plano pela casa suburbana,
caracteristica nas obras dos santelenistas, e em primeiro plano pelas figuras humanas. A chaminé
fumegante ndo esta isolada e partilha com os postes de eletricidade representados a fungdo de
trazer verticalidade para a paisagem pintada, além de personificar os signos da modernidade no
ambiente rural.

Enquanto os anos de 1930 e 1940 foram repletos de paisagens do suburbio, nas quais
freqlientemente a fabrica apareceu em plano secundario, a partir de meados da década de 1940,
para muitos pintores que expuseram com o Grupo Santa Helena, como Raphael Galvez e
Joaquim Figueira, ¢ da década de 1950, para alguns dos santelenistas, as paisagens em que a
industria € objeto central passaram a aparecer com maior freqiiéncia. Esta recorréncia do tema
coincidiu com a entrada das tendéncias abstracionistas no Brasil. Os santelenistas, como tantos
outros artistas do periodo, foram, de algum modo, impactados pelo ideal abstracionista e pela
modernidade radical encontrada nas formas puras e geometrizadas. Os reflexos disso podem ser
observados em algumas pinturas do Grupo Santa Helena, nas quais, sem abrir mio da figuragdo,
estes artistas pintaram paisagens industriais geometrizadas. Dentre os pintores que mais se

aproximaram desta nova linguagem, estdo Volpi, Zanini, Rebolo ¢ Bonadei.
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Casario, pintada por Bonadei em 1972 (fig.04) representa uma paisagem repleta de casas em que
se destaca verticalmente a imagem de uma chaminé. Diferentemente dos trabalhos de Bonadei
anteriores ao final da década de 1940, com Paisagem de Itanhaém (fig.05), nesta pintura a linha
ganha mais consisténcia e retém melhor as cores dentro do desenho, enfatizando os volumes.
Enquanto em Paisagem de Itanhaém, o artista aparentemente estd mais preocupado com a
descricdo que faz da paisagem, do assunto registrado — embora ja notemos a aten¢do dedicada as
formas lineares das janelas e portas das casas — em Casario, o esquema geométrico ¢ que se
apodera das formas, assumindo o papel norteador da paisagem. E possivel intuir que no registro
de 1943, o pintor cuidou para que a paisagem parecesse habitada, retratando a fumaga que denota
a atividade fabril e traz verossimilhanga a cena. Em 1972, esta questao estava subjugada ao gosto
pela abstragdo das formas.

A fabrica — representada, neste caso, por metonimia pela chaminé — funciona como
elemento pictdrico importante para a estrutura do quadro, pois adquire forg¢a vertical, em
oposi¢do as casas, as quais estabelecem niveis horizontais em diferentes pontos da paisagem.
Pintada deste modo, as casas produzem um efeito de profundidade na obra, acentuado pela rua
que corta a paisagem diagonalmente no centro do quadro. Bonadei aplica o mesmo efeito
pictdrico que usou para pintar a chaminé na representacdo de uma arvore. A copa desta arvore
acompanha artificialmente a linha que contorna o edificio situado logo a sua esquerda. Assim,
chaming, edificio e arvore formam um grupo no centro do quadro fundamental por dar coeréncia
a maneira como Bonadei escolheu representar aquela determinada paisagem.

Arcangelo Ianelli (1922-2009) optou por solugdes pictoricas semelhantes as utilizadas
por Bonadei, 15 anos antes de Casario. Em 1957, época em que Bonadei j& explorava as formas
geométricas em algumas de suas obras, lanelli pintou a obra Antiga Cervejaria Brahma (fig.06).
No quadro de Ianelli podemos notar que o pintor, assim como Bonadei, delimitou seus objetos
em linhas bem definidas, as quais ordenam as cores dentro da composi¢do. Janelas, telhados e,
novamente a chaminé sdo descritos como figuras geométricas, como o quadrado, o retdngulo e o
triangulo. As cores de Bonadei e lanelli também s3o proximas, e se distanciam da sombra
acinzentada que predominava na paleta de Bonadei & época das paisagens suburbanas. A
semelhanga do pintor santelenista de Casario, lanelli consegue os efeitos de profundidade, com
os telhados das casas, em niveis diferentes de altura, com os postes de eletricidade e as chamings,
seqilienciados em planos do quadro que se diferenciam também pelo tratamento de luz e sombra
dado ao quadro pelo pintor. Em Antiga Cervejaria Brahma, a rua diagonal também sustenta a

impressdo de profundidade enunciada pela arquitetura.
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Os santelenistas registraram ndo somente a paisagem industrial entendida como cenario
em que se insere a fabrica, mas também o entorno desta paisagem, o ambiente do trem, que
carregava as pessoas até o local de trabalho, e até mesmo as prdprias pessoas, com suas feigoes
esgotadas. A tradicdo da representacdo do operario desesperancoso e anonimo — representado em
composi¢do monocromatica € em posicdo entregue — se remete a quadros como os do artista
Honoré-Victorien Daumier (1808-1879). As pinturas de Daumier, menos numerosas que suas
caricaturas, possuem uma paleta econdmica semelhante a que os santelenistas usaram,
simplificada em tons ocres e terra, como vemos em O vagdo da terceira classe, obra de
Daumier, de 1863 (fig.07).

As imagens do operario foram menos exploradas pelos membros do Grupo Santa Helena.
O que se pode observar foi a discreta presenga do operario nas obras do Grupo. O artista que deu
lugar a figura do trabalhador urbano com mais énfase no conjunto de obras investigado foi
Rebolo Gonsales. Em sua obra é possivel notar o didlogo com obras de artistas modernistas do
mesmo periodo, como vemos no quadro Operdrios, pintado na década de 1940, por Rebolo
(fig.08). Na década de 1930, Livio Abramo registrou a figura do operario na gravura homonima
a obra de Rebolo (fig.09). A figura central do quadro de Rebolo, a saber, seu préoprio retrato, esta
disposta na mesma posi¢do que o operario de Abramo. Ambos estdo representados lateralmente,
modo como habitualmente se pintavam os retratos encomendados por grande parte das classes
mais abastadas na Europa do século XV e XVI. E fato que o operario de ambos os pintores esta
representado com a mesma importancia retorica que os personagens da retratistica classica.
Contudo, ao contrario do que ocorria séculos antes, o retrato do trabalhador ndo tem a funcao de
perpetuar a imagem de um individuo isolado, mas sim de ser o registro de um andénimo, que, por
metonimia, € a sua classe.

Em 1943 ¢ a vez de Eugénio de Proenga Sigaud (1899-1979) pintar uma obra com titulo
Operario (fig.10). Assim como o faz Abramo no rosto de seu operdrio, Sigaud dota seu
personagem de uma for¢a de trabalho imponente, expressa pelos grandes bracos do trabalhador,
desproporcionais ao resto de seu corpo. O operario firma a barra de ferro, que parece muito fina
diante de suas enormes maos. No cendrio em que se insere o trabalhador, novamente vemos
apenas signos que remontam ao universo do trabalho: vigas de ferro, um balde de concreto,
guindastes, pedacos de madeira, fios de ago. Tudo que envolve a imagem deste operario estrutura
o retrato de sua condi¢do. Contudo, sdo trés obras que mostram diferentes formas de se ver o
trabalhador. Para Abramo, esta clara a preocupag¢do em delinear os tracos de um trabalho arduo

no rosto deste trabalhador, enquanto que na obra de Rebolo, ¢ mesmo na de Sigaud outras
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questdes estdo pontuadas, como a for¢a do trabalhador — algo como uma visdo mais positiva do
trabalho — e a coletividade de uma cena de saida de fabrica, por exemplo.

A aproximacdo dos santelenistas com o tema urbano e industrial foi de diversas formas
interpretado pela critica da época, encabe¢ada por Mario de Andrade, Sérgio Milliet e Luis
Martins. De certa forma, seus recortes foram justificados nos dizeres destes intelectuais, pela
suposta proximidade que os artistas tiveram do universo industrial no comego de suas carreiras.
Dentro desta l6gica, muitas vezes o argumento foi extrapolado até mesmo pela historiografia que
sucedeu os modernistas, e termos como ‘“artistas-artesdos” e “pintores-proletarios” se tornaram
conceitos definidores da identidade do Grupo. De fato, o Grupo Santa Helena ndo existiria sem
que houvesse uma afinidade profissional entre aqueles artistas. Foi a necessidade de ter um
espaco para receber encomendas que levou Rebolo até o Palacete Santa Helena, por volta de
1935. Dali em diante ndo € possivel aferir em que situacdes os santelenistas foram artistas e em
quais foram artesdos. A diferenciag@o entre artistas e artesdos — € ouso até afirmar que o uso da
palavra “artesdo” em referéncia aos santelenistas — teve um uso especifico e passivel de
localizagdo histérica. O Grupo Santa Helena foi uma reunido de experiéncias em conjunto, a
partir de um atelié compartilhado por artistas durante um determinado periodo. Posso também
afirmar que, partindo da analise das paisagens santelenistas em que a industria estd presente, ¢
mais coerente pensar os santelenistas como cronistas de um cenario que lhes era proximo
fisicamente e ndo ideologicamente.

Qual ¢ entdo o universo industrial paulista compreendido pelo Grupo Santa Helena? Que
lugares ocupam as fabricas, as usinas, os gasometros, as estacdes de trem e os trabalhadores
urbanos na apreensdo dos santelenistas? O universo industrial que nos € apresentado pelos
santelenistas ¢ um mundo de apreensdo visual, que se pretende muitas vezes verossimil e
destituido de figuras alegoricas. No caminho de bonde entre suas casas e o Palacete Santa
Helena, na vista dos ateliés no centro de Sdo Paulo, no passeio até os arredores da cidade, nas
redondezas dos bairros onde moravam, ou ainda no trajeto que percorriam a pé entre um Café e
uma exposicao de arte. La estavam as paisagens industriais com as quais se ocuparam os pintores
do Grupo Santa Helena. O tema estava no recorte que o olhar fazia do cotidiano, nos caminhos
entre a cidade e o suburbio, na convivéncia didria que os artistas mantinham com a cidade.
Contudo, diferentemente dos impressionistas, que saiam a observar a cidade e expressa-la em
estudos de luz e atmosfera, as pinturas santelenistas revelam um apreg¢o pelo desenho e pela
estrutura, além de um uso diversificado da paleta, explorando desde as cores fauvistas até cores

mais sobrias e econdmicas.
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O tema do crescimento industrial e urbano de Sao Paulo aparecia na literatura, nas
fotografias, nos escritos de especialistas como engenheiros, sanitaristas e médicos. Nos artistas
do Grupo Santa Helena, a industria parece ter ganhado cada vez mais a atengdo dos artistas ao
longo dos anos. O primeiro contato se deu nos arrabaldes da cidade, aparecendo ao fundo de um
cenario ainda ruralizado, na fronteira entre o campo e a cidade. Aos poucos, o retrato da
paisagem ganhou um desenho geometrizado, o que de certo modo levou alguns pintores a
focalizar mais a arquitetura fabril em detrimento de outros objetos. O retrato das industrias de
Sdo Paulo feito pelos santelenistas ndo tinha o objetivo de ser o registro historico destas
paisagens, mas acabou por fazé-lo. Algumas paisagens pintadas pelo Grupo Santa Helena
mostram lugares ermos que foram rapidamente engolidos pelo crescimento urbano. Algumas das
fabricas retratadas pelos santelenistas hoje estdo abandonadas ou mesmo deixaram de existir
assim como o proprio Palacete Santa Helena, que encontrou seu fim na dindmica destrdi/constroi
que sempre marcou a historia da capital paulista. O Grupo Santa Helena e suas paisagens
suburbanas, urbanas e industriais ndo sdo apenas o registro de uma cidade do passado, mas a

memoria de vivéncias na cidade para as quais ndo temos mais acesso.
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|Clovis Graciano, Paisagem de Pinheiros, 1938,
|0leo sobre tela, 48 x 56 cm. Colegdo
IMAB/FAAP.

Mario Zanini, Sem titulo (Canindé), 1942. Oleo
sobre tela, 35,3 x 40 cm. Colegdo Orandi
Momesso.

©» Morumbi - Residéncia de Francisco Rebolo
€ ) Vila Mariana
©  Pinheiros

Hernani Silva Bruno Arrabaldes de Sdo Paulo:
Villa Mariana, s/d. Fonte: Arquivo do Instituto de  de E Instituto Gi
Estudos Brasileiros, USP, Sdo Paulo/SP. http://smdu.| prefenura sp.gov.br/historico demngmf co/ 1950.php.

Composncio elabumda a partir do Mapa Sdo Paulo - Projecéo hiperboloide com rede kilométrica, escala 1:40000, 1951. Fonte: Secretaria de Estado
afi - 1GC. Acervo - Tombo: 1171 e 1152. Disponivel em

« ) Barra Funda
Pari - Canindé
« » Cambuci - Residéncia de Alfredo Volpi e Mario Zanini

Figura 01: Mapeamento dos roteiros do Grupo Santa Helena em S&o Paulo apreendido pela analise de suas obras.
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Figura 02: 1942, Mario Zanini, Sem titulo (Canindé). Oleo Figura 03: 1937, Francisco Rebolo Gonsales.

sobre tela, 35,3 x 40 cm. Cole¢iio Orandi Momesso. Canindé. Oleo sqbre papeldo, 39,7 x 28,8cm.
Colegdo Tamagni, MAM —SP.
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Figura 04: 1972, Aldo Bonadei, Casario. Oleo sobre tela, 50 x 61 cm. Encontrado a venda
no site: http://www.escritoriodearte.com/leilao. Acesso em janeiro de 2011.
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Figura 05: 1943, Aldo Bonadei, Paisagem de Itanhaém. Oleo sobre
tela, 46 x 56,5 cm. Colecao Carlo Tamagni, no acervo do Museu de
Arte Moderna, Sdo Paulo, SP

Figura 06: 1947, Arcangelo lanelli, Antiga Cervejaria Brahma.
Colecdo ndo informada.
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Figura 07: 1937, Francisco Rebolo Gonsales, Esperando o trem. Oleo sobre madeira, 44 x 36 cm.
Colegao Particular; 1938, Mario Zanini, Sem titulo (marginais). Oleo sobre papel, 32,8 x 48,8
cm. Museu de Arte Contemporanea; 1863-65, Honoré-Victorien Daumier, Vagdo da terceira
classe. Oleo sobre tela, 65.4 x 90.2 cm. Colegio do Metropolitan Museum of Art, Nova Iorque.

Figura 08: ¢.1940, Francisco Rebolo Gonsales,
Operdrio. Fotografia do acervo, sem registro das
dimensdes de suporte. Retirado de: “Rebolo 100
anos”. Coordenacgdo editorial Antonio Gongalves.
Sao Paulo: Editora da Universidade de Sado Paulo:
Imprensa Oficial do Estado, 2002.
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Figura 09: 1935, Livio Abramo, Operdrio.
Xilogravura, 35,5 x 42 cm. Acervo do Museu de
Arte Moderna de Sdo Paulo, MAM-SP.

Figura 10: 1943, Eugénio de Proenca Sigaud, Operdrios.
Oleo sobre tela, 100 x 80cm. Colecdo Particular.
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